1. POVIJEST OBLIKOVANJA SVJETLA

TEHNOLOSKA POVIJEST KAZALISNE RASVJETE - PRED ELEKTRICNO DOBA

Rimski amfiteatar

Sebastiano Serlio

Bozze

Prvo svjetlo u kazalistu je sunce. Stari Grci gradili su
amfiteatre na mjestima gdje su mogli iskoristiti prednost
sunceve svjetlosti. Predstave traju od jutra do mraka.
Tijekom nastupa bit ¢e kratka pauza do promjene kuta
sunca. Svjetlost postaje posebno uocljiva pri zalasku
sunca zbog boénog ucinka svjetlosti.

Postoje indicije da su Grci
koristili ogledala za
usmjeravanje sunceve
svjetlosti tijekom predstava.
Noc¢u se mjesecina
usmijerava i fokusira na
scenu uz pomo¢
Arhimedovih paraboli¢kih
zrcala.

Moze se pretpostaviti da su
koridtene baklje i uljanice
koje su kasnije uvelike
koristili Rimljani. Takoder se
moze pretpostaviti da su se
lojne svijece koristile iu
anti¢ko doba. Inace, prve
poznate svijeCe napravljene
od kitove masti datiraju iz
otprilike 200. godine pr. u

Rimljani grade amfiteatre ne obaziru¢i se pretjerano na
poziciju sunca, ali pokrivanjem amfiteatra platnenim
trakama dobivaju difuzno i mek3e svjetlo iako je primarna
funkcija bila zastita publike od direktnog sunca.

Putujuci dalje kroz povijest dolazimo do perioda rane
renesanse gdje se kao izvori svjetla spominju baklje,
uljanice s biljnim ili Zivotinjskim uljem te svijece od loja.

Talijanski scenograf i arhitekt Sebastiano Serlio
(1475-1554) opisuje ukrasenu pozornicu bezbrojnim
svjetlima, velikim, srednjim i malim. Napominje kako veliki
dio svjetla visi u sredistu iznad scene. Serlio ilustrira tri
osnovna scenska sklopa za tragedije, komedije i satiriCne
predstave pri ¢emu kategorizira tri vrste scenske rasvjete:

- Opce svjetlo lustera za glumce i publiku
- Scenografsko osvjetljenje
- Dramati¢na rasvjeta, koja se mijenja u skladu s radnjom

Nadalje opisuje koriStenje posuda pod nazivom “bozze”
napunjene obojenom vodom kojima se filtrira bijelo svjetlo
u obojeno. Opisuje kako se razli¢itim vinima postizu
nijanse crvenog svjetla.

Mozemo zakljuciti da se radi o jednom od prvih opisa
scenske rasvjete kao kreativhog €imbenika u kazaliSnoj
predstavi.
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Joseph Furttenbach

Nedugo zatim Zidovski dramati€ar i producent Leone Di Somi Portaleone
(1527-1592) u svojoj knjizici posveéenoj postavljanju kazaliSne predstave piSe kako je
uloga rasvjete donijeti svjetlo, diverziju i radost na pozornicu. Kada je svjetlo
priguseno u tragi¢nom djelu, to "... stvara osjeéaj uzasa medu gledateljima, a likovi su
glorificirani.”

Na sli¢an nacin kao Serlio i talijanski arhitekt Nicola Sabbatini (1557-1654) opisuje
razvoj u koristenju rasvjete u Venecijanskim kazalistima 17. stolje¢a. Naznacio je da
su lusteri koriteni za opéu rasvjetu i na pozornici i u gledalistu, te da su uljane
svjetiljke koriStene za osvjetljavanje onoga $to je on nazvao ‘scenama’.

Talijansku scensku rasvijetu iz 17. stoljeéa, kako se razvila u venecijanskim opernim
ku¢ama, opSirno je 1628. opisao Joseph Furttenbach,
njemacki arhitekt i scenski dizajner koji je studirao
arhitekturu i kazalisni dizajn u Italiji. Furttenbach opisuje
koristenje podne rasvjete, boCnih svjetala i rasvjete iznad
pozornice, uz rasvjetu u gledalidtu koja je ostala upaljena
tijekom izvedbe i pridonijela osvjetljenju prostora ispod
pozornice. On opisuje Cetiri vrste rasvjetnih instrumenata
koji se koriste u kazaliStu. Staklena uljanica, koja je bila
objedena iznad pozornice, reflektorska svjetlost od
liskuna, koja je bila u€inkovita za bo¢na svjetla, nagnuto
svjetlo, koristeno u reflektorima, i stoje¢a rasvjetna kutija
koja se mogla postaviti unutar scenskih elemenata.

Prvi bitniji tehnoloSki korak deSava se 1782. god. kada
Svicarski kemi&ar i izumitelj Aimé Argand mijenja
konstrukciju uljne lampe dodajuci fitilj u obliku rukava tako
da zrak moze proci i kroz srediste fitilja i takoder oko
vanjskog dijela fitilja prije nego $to bude uvuéen u
cilindriéni dimnjak koji umiruje plamen i poboljSava protok
zraka. PostiZze do 6 puta jaCe svjetlo od tadasnjih
klasi€nih uljanica. Ovaj napredak brzo ulazi u kazalidta te
se lampi dodaje konveksno ogledalo za bolje usmjerenje
svjetla prema sceni i glumcima. Lampa dobiva naziv po
izumitelju - Argand lampa. Argand plamenici uvedeni su
u kazaliste Odeon u Parizu 1784., kada je Comedie
Francaise premijerno izvela Figarovu svadbu. U kratkom
vremenu ove uljanice su prihvacene kao standardni izvor
scenske rasvjete diljem Europe. U kazalistima se
mnostvo takvih lampi postavljalo na pod ruba pozornice
¢ime se uvelike poboljSalo svjetlo lica glumaca. Takoder
se postavljalo i iza glumaca usmjereno prema
pozadinskoj scenografiji. U Engleskoj je Engleski pisac i
glumac David Garrick, po povratku iz Pariza 1765., uveo
brojne reforme pozornice u kazalistu Drury Lane,
uklju€ujuci uklanjanje lustera s pozornice i snazan
naglasak na svjetlima smjestenima iza luka proscenija. To
je ukljucivalo bo€na svjetla i poboljSanu verziju podnog
svjetla nazvanog “float”. Za rasvjetu sa svije¢ama dao je
izraditi sjajne metalne polukruZne maske usmijerivsi
svjetlo svije¢e u odredenom pravcu. Nastaju prve
kazaliSne rampe.

Philippe Jacques de Loutherbourg, koji se pridruzio
kazalistu Drury Lane 1771. kao Garrickov dizajner scene,
koristio je rasvjetu za stvaranje spektakularnih scenskih
efekata. Koristio je medije u boji i promjene svjetla za
atmosferske efekte kao Sto su mjesedina, vatra, zora.
Dimnjaci u boji koristeni su za stvaranje promjena svjetla
i sluzili su da glumci i scenografija budu vise ili manje
vidljivi - ovo je oznacilo pocetak svjetlosnih efekata u
kazalistu kako bi se stvarala razli¢ita raspoloZenja.



Rampa za petrolejke
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1659. Nizozemac Christian Huygens konstruira i prvi
opti¢ki uredaj za projiciranje. Laterna magica opisuje se
kao uredaj Sto se sastoji iz kutije u kojoj je smjesten izvor
svjetla (uljna svjetiljka ili svijeca), zrcalo za bolju
usmjerenost svjetla, sabirne leCe i objektiv. S pomodu nje
na zaslon se projiciraju rukom nacrtane slike na staklenu
plo€u, prvotno pojedinacne, a poslije po osam slika.

U ovom periodu mnoga su se stara kazaliSta zapalila i
izgorjela do temelja zbog upotrebe svije¢a, a kazalista su
morala ograniciti praksu manipuliranja svjetloS¢u svije¢a
zbog sigurnosti.

Prva velika revolucija u scenskoj rasvjeti zapocela je u
Engleskoj uvodenjem plinske rasvjete. Godine 1804.
Frederick Albert Winsor, poduzetnik, patentirao je
uredaj za rasvjetu na plin. Engleski inZenjer William
Murdock krajem 18. stolje¢a razvio je ovu prakti¢nu
metodu, koja je za osvjetljavanje koristila ugljeni plin.
Zanimljivo je da je prva javnha demonstracija nove plinske
svjetiljike Winsora odrzana u srpnju 1804. godine u
kazalitu — London Lyceum. Isprva je plinsko svjetlo
koriSteno samo za osvjetljavanje procelja i ulaza u
kazaliste. lako su prednosti ovog novog i snaznog izvora
svjetlosti bile ocite, pro$lo je trinaest godina prije nego Sto
je plinsko svjetlo prihvaceno na pozornici Liceja u
kolovozu 1817. godine. Lyceum nije bio prvo kazaliste
koje je uvelo plinsko svjetlo na svoju pozornicu —
Olimpijsko kazaliste prethodilo je Lyceumu uvodenjem
plinskog svjetla u listopadu 1815. godine. Plinom se
moglo upravljati i kontrolirati ja¢ina svjetla. Centralizirani
sustavi daljinskog upravljanja postavljani su obi¢no bo¢no
od pozornice. Prednja i bo¢na svjetla mogla su se
prigusiti ili pojacati. Plin je imao vecu svjetlinu sa stabilnim
intenzitetom. Omogucio je ravnomjerno osvjetljavanije
velikih povrsina. Svjetla za publiku po prvi put su se
mogla prigusiti stvarajuéi bolju vidljivost te viSe realizma
na sceni. Imalo je to i svojih opasnosti. Plinske lampe lako
su mogle zapaliti vatru, bile su smrdljive i zadimljene. S
vremena na vrijeme, plin je ulazio u prostor bez
sagorijevanja, a naknadno kada bi se zapalio, eksplozija
bi mogla unistiti ne samo pozornicu, vec¢ i cijelu zgradu.
Ako se samo letimi¢no osvrnemo na povijest raznih
kazalista, primijetit ¢emo da su mnoga od njih izgorijeli
pozari. Njegova emisija stvarala je probleme s disanjem
kako glumcima tako i publici.

1878.-1898. Engleski glumac i kazaliSni menadzer Sir
Henry Irving pokrenuo je prve probe rasvjete za
uvjezbavanje scenske rasvjete prije nastupa. Irving je
takoder poceo koristiti prozirne lakove kao filtere za
svjetla reflektora, a uveo je i praksu prigusivanja ku¢nih
svjetala na poCetku predstave. U eri plinske rasvjete
razvijena su tri razli¢ita plinska rasvjetna uredaja prema
svojoj poziciji svjetla; podna svjetla smjeStena na rubu
proscenija, bo€na ili krilna svjetla smjeStena okomito iza
boc¢nih blendi (ulica), vise¢e grani¢no svjetlo koje se
postavljalo iza grani¢nih blendi (sufita). Ova svjetla su
imala slabiju ucinkovitost $to zbog udaljenosti Sto zbog
prirodnog smjera gorenja plina.

Ove tri pozicije svjetla do danasnjih dana zauzimaju
klju€na mjesta u oblikovanju svjetla.
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Princip rada Limelight izvora svjetla

U plinskoj eri dolazi i do najvaznijeg izuma u scenskoj
rasvjeti - reflektora ili prvog pravog usmjerenog svjetla.
1826. god. Skotski inzenjer Thomas Drummond gradi
uredaj na bazi Limelight izvora svjetla. Tehnolo$ki radi se
o grumenu kalcijevog oksida koji bi se usijao uslijed
grijanja plinskim plamenikom. Ovakav izvor smjestao se u
cilindricno metalno kuciste koje se moglo okretati u
raznim smjerovima, a bilo je opremljeno i kucistem za
obojene staklene filtere.

lako je svijet ve¢ zakoracio u elektricno doba, 1808. god.
patentiran je i izvor svjetla na elektri¢ni luk ugljenim
Stapi¢ima ovaj uredaj se neko krace vrijeme 1860-ih i
1870-ih Siroko upotrebljavao u scenskim predstavama i
kazalistima diljem svijeta.

Najranije poznato koristenje svjetla Limelight reflektora na
javnom nastupu bilo je na otvorenom, iznad pristanista
Herne Bay, Kent, u noéi 3. listopada 1836. kako bi se
osvijetlio zonglirajué¢i nastup madioni¢ara Ching Lau
Laura. Reklamni letak objavio je da je "cijelo pristaniSte
preplavljeno bujicom prekrasnog bijelog svjetla". Limelight
je prvi put upotrijebljen za unutarnju pozornicu u kazalistu
Covent Garden u Londonu 1837. godine. Svjetla
reflektora koridtena su za isticanje solo izvodaca na isti
nacin kao i moderna prateca svjetla.

ELEKTRICNO DOBA - RAZVOJ OBLIKOVANJA SVJETLA

Princip rada luénog reflektora sa ugljenim Stapi¢éima

Lucni reflektor

Izum elektriCne struje pokrece najveéi napredak u
scenskoj rasvjeti koji prakticki traje do danas i
eksponencijalno raste pojavom novih tehnologija u izradi
izvora svjetla. Dolaskom struje pocinje i novo poglavlje u
kazalistu koje zovemo elektricno doba.

Lu€na svjetiljka bila je prvo prakti¢no elektricno svjetlo.
Buduci da elektriCha energija nije imala sve opasnosti
plinske rasvjete, prijelaz je bio prili¢no brz i do pocetka
20. stoljeca, kazaliSta su vec bila uvelike elektrificirana te
je zapocCeo brzi razvoj kazalisne rasvjete.

Prvi koji je dodao na ideju pustanja struje kroz ugljene
Stapi¢e radi stvaranja svjetlosti bio je 1802. Britanski
kemicar i izumitelj Sir Humphry Davy. Definirajuci i ideju
pustanja struje kroz metalne Zice radi usijanja i stvaranja
svjetla te gradnjom prve komercijalne sijalice s elektricnim
lukom zasluzio je mjesto izumitelja prve sijalice.

Sir Humphry Davy
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Izum sijalice sa Zarnom niti esto se pripisuje Amerikancu
Thomasu Alvi Edisonu koji je ustvari prvi proizveo
komercijalno upotrebljivu elektri¢nu sijalicu 1879. god.
Moramo spomenuti i engleskog fizi€ara po imenu Joseph
Wilson Swan koji je 1850. god. napravio Zarulju sa
Zzarnom niti karboniziranog papira. Sve do 1878. god.
njegova Zarulja je bila neupotrebljiva zbog kratkog vijeka
trajanja kada uvodi upotrebu tretiranog pamucnog konca,
poboljSava trajnost ali
jo$ uvijek nedovoljno.
Edison ga komercijalno
prestize, ali dvojica
izumitelja naizmjeni¢no
se tuze za patent sve
do osnivanja
zajednicke tvrtke za
proizvodnju elektri¢nih
sijalica Edison and
Swan Electric Light
Company Limited
kako bi izbjegli skupe
sudske parnice. Edison
proizvodi sijalice u
SAD-u prema svom
dizajnu, a Swan
takoder prema svom u
Engleskoj.

Pojavom elektri¢ne

struje plin u kazalidtima je brzo odbacen. Unutar jedne
godine progresivna PariSka Opera uvela je novi elektri¢ni
sustav. Dvije godine kasnije, na elektrotehnickoj izlozbi u
Muanchenu, podignuto je malo kazaliSte koje je koristilo
isklju€ivo elektri¢nu rasvjetu i za pozornicu i za gledaliste.
Uspjeh eksperimenta dobio je svjetsko priznanje. 1881
godine u Londonu je Savoy Theatre prvi postavio nova
svjetla; u Bostonu je kazaliSte Bijou slijedilo novi trend
1882 god. Sljedeée godine Landestheatre u Stuttgartu,
Residenztheatre u Minchenu i Be¢ka drzavna opera bili
su medu prvim potpuno elektrificiranim kazalistima.

Na prijelazu u 20. stoljeée Zarulje sa Zarnom niti bile su u
gotovo univerzalnoj upotrebi za scensku rasvjetu, ali se
nisu pojavile nove metode ili tehnike osvjetljavanja.
Konvencionalna plinska rasvjeta bila je samo
elektrificirana, a lu€no svjetlo koriSteno je za
koncentrirane izvore svjetlosti. Postupno su nova
poboljSanja omogucdila intenzivnije svjetilike koje su bile
mehanicki izdrzljivije i dostupne u veéim snagama.
Metalne niti zamijenile su ugljik, a 1911.god. pojavile su
se zarulje s vu¢enom volframovom niti. Upotreba inertnog
plina umjesto vakuma proizvela je svijetilike jo$ vece
ucinkovitosti i veéih dimenzija. Uvodenje koncentriranih
spiralnih niti u€inilo je prakti¢nim razvoj reflektora sa
zarnom niti. UsavrSavanije reflektora sa zarnom niti
dodalo je uzbudljiv novi alat za napredak scenske
rasvjete i daljnji razvoj scenskog dizajna i oblikovanja
svjetla. Postupno je lu¢ni reflektor zamijenjen novim
reflektorom sa Zarnom niti, koji je zauzvrat ustupio mjesto
volfram-halogenoj Zarulji.

Prvi prakticni spot reflektor razvio je 1879. god. Louis
Hartmann u SAD-u.



Adolphe Appia

Pocetkom 20-tog stolje¢a kazaliSte se pomalo mijenja
zahvaljujuci inovativnim kreatorima. Mozda najvecu
zaslugu za taj pomak ima pojava redateljskog kazalista.
Mnogi kazalini kreativci po€inju se baviti reZijom i
scenografijom u kojoj veliku ulogu igra nova plasti¢na
likovnost scene, a svjetlo postaje vazna komponenta
oblikovanja.

Medu prvima je Adolphe Appia, 1862-1928 Svicarski
arhitekt , scenograf, teoreti€ar, poznat po upotrebi svjetla
i sjene. Postavio je scenografije za brojne Wagnerove
opere.

Appia odbacuje dvodimenzionalna oslikana platna i uvodi
trodimenzionalnu scenografiju s idejom da svjetlo i sjene
spajaju glumce sa scenom. Upotrebom regulirane jacine
svjetla, odabirom boje i manipulacijom svjetla Appia
postavlja temelje profesiji oblikovanja svjetla te otvara
novu perspektivu scenskog dizajna.Odreduje tri vrste
kazaliSnog svjetla: difuzno generalno, akcent svjetlo te
sjene koje koristi kao kreativni element. Appia djeluje u
vrijeme kad se elektriCna rasvjeta tek razvijala te je njegov
rad imao velik utjecaj i na njenu implementaciju u
kazalistu. Svjetlo je smatrao primarnim elementom koji
spaja sve aspekte produkcije i dosljedno je pokuSavao
ujediniti glazbene i pokretne elemente teksta i potaknuti
misti¢nije i simboli¢nije aspekte svjetla. Appia je bio jedan
od prvih dizajnera koji je shvatio potencijal scenske
rasvjete da ucini viSe od pukog osvjetljavanja glumaca i
oslikanog krajolika.

Parsifal, 1.¢in, skica




Mariano Fortuny

Danasnja stojec¢a lampa prema dizajnu Fortuny-ja

Takoder inspiriran Wagnerom, otprilike 1902., u Njemackoj, talijan
roden u Spanjolskoj Mariano Fortuny (1871-1949) inage kreator
odjece, razvio je razradeni sustav mekog reflektiranog svjetla
koristeci lu€na svjetla koja su se odbijala od obojenih svilenih
tkanina. Simulacija prirodnog osvjetljenja bila je izvanredna, ali je
cijeli mehanizam bio previSe glomazan i zamrSen i zahtijevao je
izgradnju posebnog kazalista. Tijekom svojih eksperimenata,
Fortuny je razvio cikloramu u obliku kupole, €ija je straZznja stijenka
bila obloZzena gipsom. Preplavljena svjetlom, stvarala je iluziju
beskonacénog prostora i bila je savrSeno sredstvo za simuliranje
spektakularnih efekata neba i pozadine. Problem je bio veli€ina
same kupole koja je zahtijevala velik prostor na pozornici, a
projekcije svjetla i efekata su bila iskrivliena zbog oble povrsine. U
modificiranom obliku, kao zakrivljena, visec¢a ciklorama, postala je
neizostavan alat nove scene.

Kroz svoja iskustva s Wagnerom i kazalistem, Fortuny je postao
inZzenjer rasvjete, arhitekt, izumitelj, redatelj i scenograf. Kao
scenograf, zelio je stvoriti neprimjetan nacin prijelaza s jedne scene
na drugu osim izbacivanja pozadine i dodavanja nove. Poceo je
eksperimentirati sa svjetlom i razli€itim nacinima kako to uciniti na
tavanu svoje palace u ltaliji. Svojim eksperimentiranjem otkrio je da
reflektiranje svjetlosti od razli¢itih povrSina moze promijeniti boju,
intenzitet i druga svojstva svjetlosti.

Prema svojoj kazaliSnoj kupoli 1907. god. dizajnirao je stojecu
lampu koja se i danas pod njegovim imenom proizvodi u vise
razli¢itih varijacija.

Tijekom 1920-ih, Fortunyjev doprinos kazali$tu stekao je Siroko
priznanje. Nakon prouc¢avanja i usavrSavanja njegove kupole,
njezina je uporaba postajala sve popularnija u mnogim kazaliStima u
Europi. Uskoro je dobio ugovor da postavi svoju kupolu u slavnoj
opernoj ku¢i La Scala u Milanu. Medutim, za ovaj projekt od njega
se traZilo da napravi neke prilagodbe kako bi kupola bila iskoristena
u svom maksimalnom potencijalu. Kazaliste je bilo puno vece od
njegove izvorne kupole, pa je povec¢ao veli¢inu kako bi kupola mogla
u potpunosti ispuniti prostor s pozornicom. Takoder je napravio tako
da je kupola bila elektri¢ki kontrolirana, te se mogla sklopiti i
rasklopiti poput divovske harmonike u roku od 90 sekundi. Sto je jo$
impresivnije, izumio je usisni ventilator, posebno za ovaj projekt, koji
je izbacio zrak da bi strukturu drzao zategnutom. S tocke gledista
publike, to je pomoglo da se dubina pozadine €ini gotovo
beskonaénom, kao da gledate beskrajno noé¢no nebo.

Foruny-jevi nacrti scenskih kupola



U gotovo istom periodu djeluje i Edward Gordon Craig
(1872-1966), engleski glumac, scenograf i reziser. Kao sin glumice
Ellen Terry proveo je djetinjstvo u kazalisStu Lyceum. Nakon kratke
glumacke karijere potpuno se posveduje dizajnu scene i reZiji. lako
se nikad nisu sreli Craig i Appia su promovirali nove ideje o
plasti¢nosti scene umjesto dvodimenzionalnih oslikanih kulisa. Boja
i sjena igrale su snaznu ulogu u njegovim setovima: "Pod igrom
ovog svjetla, pozadina postaje duboka svjetlucavo plava, naizgled
gotovo prozirna, na kojoj zelena i ljubi¢asta ¢ine harmoniju velikog
bogatstva.” U njegovim scenografijama mogao se vidjeti snazan
osjecaj za raspolozenje i atmosferu. Nakon nekoliko uspjesnih
predstava u Engleskoj 1904. god. seli u Njemacku gdje piSe esej
The Art of the Theatre. Na poziv Konstantina Stanislavskog u
Moscow Art Theatre postavlja famoznog Hamleta gradeci
scenografiju s visokim pomi¢nim kvadratnim stupovima. Craig je
cijeli svoj zivot promovirao vizualni teatar (uvijek je tvrdio da
publika ide gledati, a ne sluSati predstave). Elementi dizajna
moraju funkcionirati kao simboli i komunicirati dublja znacenja, a ne
jednostavno odrazavati stvarni svijet.

U oblikovanju svjetla prvi je umjesto tada tradicionalnog podnog
svjetla upotrijebio svjetlo odozgora konstruiraju¢i most dostupan s
obije strane pozornice. Na vecini skica koje je napravio za razne
predstave vidljiv je koncept vertikalne scenografije presjeCen kosim
Edward Gordon Craig gornjim izljevima svjetla. Tako je Craig svjetlom razbijao
monumentalnost scenskih elemenata i stvarao dinamicke
atmosfere. Simetriju geometrijskih oblika upotpunjavao je
asimetrijom kosih svjetala. Predlagao je i postavljanje kabine za
kontrolu svjetla u gledali$te kako bi operater svjetla lakSe mogao
pratiti glumacku igru svjetlom. Njegova glavna likovna ideja bila je
upotreba neutralnih, mobilnih ekrana bez ilustracija koji se brzo
mogu razmijestiti po sceni te putovati za vrijeme izvedbe. U
kazaliSnim krugovima danas putuje jedna njegova poznata izjava:
“Scenografija nije prostor igre, nego igra prostora”.

Skica za Hamleta u Moscow art theatre

Craig-ove skice sa vidljivim utjecajem svjetla
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Maude Adams

Maude Adams usporeduje Mazda zarulju 25w sa zaruljom
od 30 KW, napravljenoj u suradnji sa General Electic-om

Hur Novel Thwory of Sute Blumin
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Paralelno sa Europskim promjenama u kazaliSnoj estetici po&etkom
20-tog stolje¢a koje direktno utjecu i na razvoj oblikovanja svjetla i u
Americi dolazi do razvoja iste profesije pogotovo uvjetovane velikim
napretkom u rasvjetnoj tehnici.

Medu prvim zaljubljenicima u kazaliSnu rasvjetu je Maude Adams
1872-1953, ameri¢ka glumica poznata po ulogama Petra Pana.
PocCetkom 1900-ih Adams postaje najpoznatija i najplacenija glumica
u zemlji. Nakon uspjedne glumacke karijere uvidjevsi njezine mnoge
tehnicke talente producent Charles Frohman predlaze slavnoj
glumici novi dodatni “hobi”, rad na svjetlima i sceni.

Maude je moguce prva Zena koja se bavi svjetlom u kazalistu.
Nakon nekog perioda eksperimentiranja Maude otkriva prednosti
gornjeg svjetla nad podnim te u Empire teatru 1908. god. daje
izraditi rasvjetni most na kojem moze smjestiti sedam operatera
svjetla kako bi upravljali sa sedam rasvjetnih spotova. Bez formalnog
obrazovanja u elektrotehnici, ali s bogatim iskustvom u scenskoj
umjetnosti i izvedbi, pomogla je transformirati americko kazaliste, i
kao glumica i kao dizajnerica. Stovi$e, pridonijela je onome $to je
postalo najveéa Zarulja patentirana do danas.

Na tragu prethodnih uspjeha u svojim dizajnima, Adams je osmislila i
izvela najveéi kazalisSni spektakl do tada, na nogometnom stadionu
Harvarda, 1909. Tamo je, uz pomoc¢ viSe od tisuéu €lanova glumacke
i filmske ekipe, kreirala predstavu "The Maid of Orleans" prema
klasicnom djelu romanti¢ne drame “Djevica Orleanska” Friedricha
Schillera. Sa skelama i laznim uredenjem krajolika, Adams je dala
preurediti pola stadiona u bojno polje stogodiSnjeg rata. Produkcija
"The Maid of Orleans" posebno je prikazala njezine inovacije u
dizajnu svjetla. Svjetlosni znakovi pomogli su usredotoditi pozornost
publike na odredene scene dok su se odigravale, metoda koja nam
je danas poznata, ali je bila nova poCetkom 20. stolje¢a. Sustav
svjetala u boji, vidljiv samo igradima, pomogao im je pratiti kada se
kretati, a kada govoriti, buduéi da je veli€ina pozornice posebno
otezavala prac¢enje znakova. Nakon smrti Charlesa Frohmana 1915.
god. Maude se u potpunosti posvecuje scenskoj rasvjeti. U suradniji
s General Electric-om razvija najsnazniju sijalicu s wolfram zarnom
niti. Adams je joS nekoliko puta nastupala na pozornici 1930-ih prije
nego Sto se povukla predavati na Stephens Collegeu u Columbiji,
Missouri gdje je pokrenula samostalni kazaliSni program u
potpunosti sa svojim nastavnim planom.

Oct. 25, 1932. M. ADAMS ET AL 1,884,957 June 26, 1934. M. ADAMS ET AL 1,963,949
ILLUNINATING DEVICE HIGH POWERED ILLUMINATING DEVICE
Filed Aug. 4, 1951 Filed Oct. 22, 1931 2 Sheots-Shest 2
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Tehni€ki nacrti nove sijalice i reflektora u koji se implementira
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Skica i maketa za scenu “Dva krilata ¢uvara Cistilista”,
Bozanstvena komedija, 1921.

Norman Bel Geddes 1893 - 1958, americki kazaliSni i industrijski
dizajner. Medu prvima je poCeo postavljati sijalice sa zarnom niti do
1000 W u stare spotove s uglienim Stapi¢ima. Nakon
eksperimentiranja na malom modelu kazalidta kojeg je sam izgradio
Norman postavlja u Little Theatre of Los Angeles prva frontalna
svjetla pod kutem od 45 stupnjeva ispred proscenija. Ovakvom
postavkom prednjeg svjetla umjesto gornjeg s mosta pozornice
osvijetlio je lica glumaca bez velikih sjena na o€ima, a ujedno je
postavio idealan kut prednjeg svjetla od 45 stupnjeva koji nije
previse osvjetljavao pozadinu scene. Nova metoda omogucila je
pojedinacne svijetiljke visokog intenziteta, koje se mogu fokusirati na
bilo koje podrudje poda pozornice ili scenografije, u bilo kojoj boji, s
promjenjivom jacinom svjetla zahvaljujuci individualnoj kontroli
prigusivanja. Ova instalacija 1916. god. bila je prva upotreba
fokusiranih svijetiljki kao jedinog sredstva za osvijetljavanje pozornice.
Nedugo zatim mnoga Ameri¢ka kazaliSta angaZiraju ga za
postavljanje novog sistema rasvjete.

Za velikog Austrijskog redatelja Maxa Reinhardta radi dvije
scenografije: Miracle 1924. god. gdje je Njujorski Century Theatre s
2000 mjesta pretvorio u ogromnu katedralu te Eternal Road 1937.
god. za koji je postavio na pozornicu Menhetenske opere ogromnu
vijugavu cestu koja je sezala od orkestra do hinterbine teSku
nekoliko stotina tona.

Njegovo mozda najintrigantniji projekt su skice i osvjetljeni modeli za
Bozanstvenu komediju. Scenografija je
trebala biti 40 metara Siroka i 45 metara
duboka, s dvije kule od 18 metara.
Predstava nije nikad realizirana.

Napisao je autobiografiju Miracle in the
Evening 1960.god.

Geddes se osim kazalistem bavio i
industrijskim dizajnom. Gotovo nekoliko
desetlje¢a bio je najpoznatiji dizajner u
Americi. Dizajnirao je za vodece ameritke
tehnoloske kompanije. Bio je veliki
futuristicki vizionar, vjerovao je u novi svjet
blistave tehnoloske buduénosti.

Dizajnersko - vizionarski radovi N.B. Geddes-a
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U Europi se u periodu prve polovice 20.-tog stolje¢a nastavljaju
radikalne promjene u kazali$tu. Tehnologija sve viSe postaje
likovno i simboli¢ko sredstvo u kazalistu. Pojavom filmskih
projektora i projekcija scena dobiva novu dimenziju.

Jedno od najvaznijih imena je svakako Erwin Piscator
1893-1966, njemacki kazalisSni reziser i producent, uz Bertolda
Brechta najistaknutiji eksponent epskog kazalista. Smatra se
pionirom multimedije i projekcija u kazaliStu koristeci u svojim
predstavama slajdove, filmove, crtane filmove, reklame. Filmovi,
koridteni kao pozadinska kulisa, projicirali su slike mjesta i ljudi iz
raznih povijesnih razdoblja i tema na ekranima, a sve u svrhu
boljeg objasnjenja sadasnjih drustvenih okolnosti.

Piscator je uspostavio tri razliCite upotrebe filma u svojim
produkcijama. Ono §to je nazvao didakti¢nim filmom
predstavljalo je objektivne informacije i najnovije €injenice, kao i
one povijesne; dao je gledatelju ¢injenice o temi produkcije.
Dramski film pridonio je razvoju radnje i posluzio kao “zamjena”
za Zivu scenu; gdje su Zive scene gubile vrijeme na objasnjenja,
dijaloge i akciju, film je mogao rasvijetliti situaciju u predstavi s
nekoliko brzih kadrova. Radnju su zborski pratili filmski
komentari. Obracala se publici, skrenula pozornost na bitne
dogadaje u radniji, iznosila kritike, optuzbe i vazne €injenice.
Piscatoru takoder treba pripisati inovaciju jotter ekrana, malog,
pomoénog ekrana na koji se mogu projicirati €injenice, brojke,
naslovi, datumi i druge informacije.

Koristio je i razna mehani¢ka pomagala kao $to je
rotirajuéa pozornica, cugovi za dizanje scenografije i
sl.

Svojim radom poticao je socijalno-politiCki sadrzaj
drame stvarajuci snazne komentare na politicku
situaciju. JaCanjem nacizma odlazi u Rusiju, nakon
toga u Francusku pa Ameriku gdje pokreée kazalidnu
radionicu koju pohadaju mnoge buduée filmske
zvijezde.1951. god. vraca se u Njemacku.

Erwin Piscator

Erwin Piscator, Oluja iznad Gottlanda, 1927 Erwin Piscator, The Representative, 1963, Berlin
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Walter Gropius, skice i replika makete totalnog teatra

Godine 1927. Piscator je zamolio Waltera Gropiusa 1883 — 1969,
tadasnjeg direktora Bauhausa da mu se pridruzi u razvoju novog
tipa kazalista. Piscator je tragao za viSenamjenskom kazaliSnom
zgradom, "strojem ili aparatom" u kojem bi mu u ostvarenju svoje
vizije kazalino-politicke agitacije bila dostupna svaka suvremena
mogucnost izvedbe, ukljucujudi i koriStenje opseznih multimedijskih
pomagala. Kazaliste se trebalo rotacijom gledalista i scene
transformirati u tri razli¢ita odnosa scene i gledali$ta; proscenij,
amfiteatar i arena. Cijela zgrada ovalnog oblika trebala je biti
opremljena mnogobrojnim kabinama za smjestaj projektora te
ciklorama platnima za projiciranje. Ovaj najambiciozniji projekt u
povijesti arhitekture kazalidta nikad nije ostvaren.
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Govoreci o Piscatoru kao pioniru kazalidnih projekcija
moramo spomenuti i jednog vaznog ruskog kazaliStarca.
Vsevolod Emilyevich Meyerhold 1874-1940. inace
poznatog po inovativnim metodama u glumackom pokretu
zvanim Biomehanika, takoder je upotrebljavao projekcije
u svojim predstavama.

Meyerhold, Revizor, 1926
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U kronoloSkom nastavku vracamo se opet u Ameriku. Do sada smo imali priliku vidjeti presjek umjetnika na oba
kontinenta koji su uglavnom doprinijeli svjetlu u sklopu svoje scenografske ili redateljske profesije motivirani
moguénostima svjetla u ukupnom likovnom doprinosu sceni. Sljedecih nekoliko umjetnika nose velike zasluge za
afirmaciju oblikovanja svjetla kao nezavisne discipline, te svojim radom utjecali na stvaranje prvih edukativnih
programa.

Stanley Russell McCandless 1897 - 1967, americki arhitekt,
diplomirao na Harvardu, otac modernog oblikovanja svjetla.
Nakon kratkog bavljenja arhitekturom ulazi u kazaliSni svijet.
Stvara prvu metodu osvjetljenja scene baziranu na podjeli scene
na zone igre te svaku osvijetlivsi zasebno stvara moguénost
manipuliranja dijelovima scenskog prostora pravcem, jacinom i
bojom svjetla. Metodu €ine dva rasvjetna tijela sa suprotnih
strana u odnosu na ravninu glumca pod kutem oko 45 stupnjeva
te priblizno 90 stupnjeva medusobno. U metodi predlaze
upotrebu dva razlicita filtera kojima razdvaja svjetlo na toplo i
hladno stvarajuci vecu plasti¢nost lica. Njegova metoda i danas
je u primjeni. Ra&¢lanjuje funkcije svjetla na; vidljivost,
lokalizaciju, kompoziciju i raspolozenje.

Vrlo brzo postaje predavac na Yale dramskoj Skoli. PiSe prvi
Syllabus of Stage Lighting 1927. god, a potom i prvu knjigu A
Metod of Lighting the Stage 1932. god.

Stanley nije samo oblikovao svjetlo, aktivno se bavio razvojem

’ § e rasvjetne opreme. Osmislio je i prototip danasnjeg elipsoidnog
LR e - WSS profilnog reflektora. Ovo rasvjetno tijelo postalo je glavni dio
opreme kazaliSne rasvjete u Americi zbog svoje sposobnosti
oblikovanja svjetla nozevima i goboima.

Stanley McCandless nastavio je educirati i oblikovati svjetlo sve
dok se nije povukao iz nastave 1964. god. Njegovo naslijede i
danas osjecaju mnogi oblikovatelji svjetla, buduci da su njegova
- metoda i pristup umjetnosti joS uvijek okosnica mnogih
obrazovnih kazaliSnih programa.

Stanley McCandless

Lux 06 Lux 60 McCandless metoda osvjetljenja zone igre

Front Lights

- I

Top View Side View

Front Light Front Light
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Jean Rosenthal

Night Journey, 1963, Martha Graham Company
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Gusla¢ na krovu, prvi plakat na kojem je objavljeno Oblikovanje
svjetla medu autorskom ekipom

T
REDSEAL

Jean Rosenthal 1912 - 1969, prva Zzena, Skolovana
oblikovateljica svjetla, studirala na Yale-u pod mentorstvom
Stanley McCandless-a. Jean je uvelike zasluzna za
priznavanje oblikovatelja svjetla kao sastavnog C¢imbenika
autorskog tima u kazalistu. Postala je vrlo trazena u
Brodvejskim produkcijama. 1929 god. Upoznaje se s Martom
Graham te zapocinje dugu i plodnu suradnju s nezinom
plesnom kompanijom. Prilikom rada na plesnim predstavama
Jean otkriva dijagonalno svjetlo kao posebnost u oblikovanju
svjetla za ples i balet. Neke od njezinih rjeSenja danas su u
upotrebi Sirom plesnog svijeta. Bavila se smanjenjem
nepozeljnih sjena od prednjeg svjetla upotrebom
Sirokokutnog gornjeg svjetla po scenografiji. Neke od njezinih
rieSenja danas su u upotrebi Sirom plesnog svijeta.

Suraduje s Orson Welles-om. Napisala je knjigu The Magic
of Light. U knjizi je izmedu ostalog i po prvi put opisana
povijest razvoja scenske rasvjete.

Dark Meadow, Martha Graham Company

Metode svjetla plesnog kazaliSta koje je Jean zapocela
usavrsio je i tehniCki obradio Thomas Skelton 1928-1994,
jedan od njenih uc€enika i asistenata.

Thomas je krenuo od osnovne McCandlesove podijele
zona igre i na njih primijenio pravce svjetla koji su
optimalni u plesnom kazaliStu; prednje, bo€no, dijagonalno
i gornje svjetlo stvorivsi od osnovnih 6 glumackih zona 12
plesnih.

Zone svjetla u plesnom teatru prema Skeltonu
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Sredinom 20-tog stolje¢a scenska rasvjeta doZivljava novi tehnolo3ki napredak. 1959 god. General Electric patentira
halogenu sijalicu koja u sljede¢im dekadama zamjenjuje klasi¢ne sijalice u reflektorima omogucivsi vecu svjetlosnu
jacinu, bjelije svjetlo i duzi vijek trajanja zarne niti. Dogada se i veliki napredak na polju projekcija. Austrijanac Ludwig
Pani pokrec¢e kompaniju za proizvodnju velikih scenskih projektora.

Ceski scenograf Joseph Svoboda 1920 — 2002, inovator u
rasvjetnim i projekcijskim tehnikama stvara bogatu karijeru od preko
700 scenografija. lako scenograf Svoboda je opcinjen svjetlom.
Fascinacija svjetlosnim snopovima dovela ga je do projektiranja
rasvjetnog aparata za stvaranje svjetlosne zavjese, koji se danas
po njemu zove Svoboda light. Znatno je unaprijedio i projekcijske
tehnike radeci s viSe projektora instalacije nazvane Polyekran,
Polyvision i Diapolyekran.

Nakon uspjesnog inovativnog projekta Laterna Magica koju su
Svoboda i redatelj Alfréd Radok prezentirali na Expo 58 u
Bruxellesu, te instalacije Polyekran Svoboda zapo inje blistavu
internacionalnu karijeru.

Joseph Svoboda Nakon povratka u Prag, osnovano je kazaliste pod istim imenom -
Laterna Magica. Mozda najpoznatija produkcija Laterne Magice je
Carobni cirkus (u reziji Evalda Schorma), koja je premijerno
izvedena 1977. i prikazuje se i danas.

Njegov rad izrazito je utjecao na razvoj scenografije i anticipirao
pocletak sve brZzeg Sirenja podrucdja dizajna svjetla. Njegove
inovacije u svjetlu dovele su do promjene u percepciji svjetla na
pozornici na medunarodnoj razini. Mnoge produkcije na kojima je
suradivao nadisle su tradicionalno kazaliSte i nagovijestile
suvremene multimedijalne umjetni¢ke forme.

Svoboda je predavao scenografiju na Skoli primijenjenih umjetnosti
u Pragu i kroz majstorske te€ajeve na mnogim sveudiliStima izvan
Cehoslovacke, poput Pratt instituta u New Yorku i Banff centra u
Kanadi.

Sijalica tvrtke Narva

Princip rada Svoboda uredaja Svoboda uredaj u priozvodnji tvrtke ADB

Svoboda svjetlosne zavjese u njegovim predstavama
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Polyekran na izlozbi u Briselu 1958.

Scenografija sa pozadinskim projekcijama velikih dimenzija
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Robert Wilson

Einstein on the Beach, 1970.

Robert Wilson

Roden 1941. god, danas spada u jedno od najvecih imena
modernog teatra. Veliku slavu postigao je operom Einstein on the
Beach 1970. U svojim dizajnima veliku paznju posvecuje
oblikovanju svjetla. Asketskoj €istoCi i vizualnosti predstava najvise
je zasluzno pazljivo oblikovanje svjetla. Vrlo Cesto osvjetljava velike
pozadine pretapajuci svjetlo u dvije nijanse od poda do stropa te u
tako pripremljenoj pozadini vrlo uskim prate¢im spotovima nagladava
ponekad samo lice glumca ponekad cijelog glumca izdvajajuéi ga iz
snazne pozadine ili ga pak drzeci neosvijetljenim pretvara u siluetu.
Wilson vjeruje da je "najvazniji dio kazaliSta" svjetlo. Svjetlo se bavi
nacinom na koji se slike definiraju na pozornici, a to je povezano sa
svjetlom predmeta ili platoa.

U mnogim svojim predstavama Wilson sam kreira svjetlo. On je
perfekcionist, uporan je da postigne svaki aspekt svoje vizije. Za
petnaestominutni monolog u Quartettu trebalo mu je dva dana da ga
osvijetli, dok je za jedan pokret rukom bilo potrebno gotovo tri sata.
Ova pozornost posveéena detaljima izrazava njegovo uvjerenje da je
"svjetlo najvaZzniji glumac na pozornici."




Einstein on the Beach, 1970.

Hamletmaschine, 1986, Kunsthalle, Hamburg

Odyssey, Piccolo teatro di Milano 2015.

}

Odyssey, Piccolo teatro di Milano 2015.




70-tih godina proslog stolje¢a razvoj i popularnost pop-rock kulture rezultira pojavom velikih koncerata na otvorenom i
u velikim sportskim dvoranama. Klasi¢na rasvjeta uglavnom se realizira velikim brojem PAR reflektora od 500-1000 W
postavljenim na aluminijskim konstrukcijama. Stvara se nova grana tvrtki za iznajmljivanje koncertne opreme i
opsluzivanje koncerata. Sredinom 70-tih koli¢ine opreme vrtoglavo rastu te dosezu brojke od preko 1000 reflektora po
koncertu. PrestiZu se limiti koje konstrukcije sportskih dvorana mogu prihvatiti. Kako bi se smanjila koli€ina reflektora
pocinju se koristiti uredaji s izmjenjivagima boje, takoder se s halogenih wolfram sijalica prelazi na metalhalogene
lampe na izboj radi vece iskoristivosti u jacini svjetla.

Americka tvrtka Showco sklapa prve uredaje koristedi
navedene tehnologije. Jedan od vlasnika i osniva¢a
Varilite kompanije na postojece rieSenje dodao je motore
za horizontalni i okomiti pomak.

Tako je nastao prvi pokretni reflektor VL zero Cime se
uskoro ispunjavaju snovi mnogih oblikovatelja svjetla,
tehni€ara, i ukratko svih koji su se na bilo kakav nacin
bavili svjetlom.

Prvi put kao unaprijedeni model VL 1 komercijalno su
koristeni na turneji grupe Genesis 1981. god.

Od tog doba do danas rasvjetna industrija strmoglavo
raste tehnoloski se unapredujuci gotovo svake godine.
Zadnja velika revolucija dogada se posljednjih 15-tak
godina i uglavnom se odnosi na LED izvore svjetla koji
se zbog svoje efikasnosti i niske potrodnje elektricne
energije pocinju ugradivati u sve vrste reflektora.
Danas smo svjedoci velikog napretka u oblikovanju
svjetla koji je uvjetovan novim tehnologijama. Samim
time profesionaliziraju se i nova tehni¢ka zanimanja od
operatera svjetla do osvijetljivaca. Oblikovatelji svjetla
paralelno baveci se umjetnoS¢u moraju stalno biti
informirani o novim uredajima i tehnologijama kako bi ih
na najbolji nacin mogli implementirati u scenskom
oblikovaniju.

VL 0 prototip prvog automatskog reflektora tvrtke VARI*LITE

Prvi komercijalni VL 1

Genesis turneja 1981
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